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niczna, nad obiektami powstatymi w roznych epokach rozwoju réznych cywilizagji.

Duza cze$¢ bogatego zbioru publikacji koncentruje sie rowniez na dorobku tworcéw,
projektantow, na ich pogladach na przestrzen, ludzka nature, funkcjonowanie spoteczenstw,
na relacji tego dorobku ze srodowiskiem naturalnym. W ten sposdb zasadnicza czescia teo-
retycznego dyskursu architektonicznego staje sie rozpoznawanie i analiza materialnych swia-
dectw tworczosci architektow, a takze historiograficzna analiza dokonan jednostek lub zespotéw
odpowiedzialnych za powstanie obiektow. Dzieki temu zakresowi badan diagnozujgcych aktual-
ny stan dyscypliny formuje sie wyobraZnia obecnych i przysztych pokolen adeptdw architektu-
ry. Obraz i interpretacja architektury trafiajg do zainteresowanych nie tylko przez bezposrednie
doswiadczanie przestrzeni, ale i za posrednictwem wizualnych reprezentagji na wielu nosnikach,
towarzyszacych im opisdw, egzegez, publicznych dyskusji, konferengji czy komunikatéw. Choé
najbardziej atrakcyjna jest warstwa wizualna wynikajaca z bezposredniej percepgji, kolejng for-
muta poznawania architektury odciskajgca w ludzkiej pamieci obraz przestrzeni zurbanizowanej
jest wizualny przekaz peten symulakrow, kuszacych sztucznie skonstruowanymi, niekiedy fat-
szywymi ekspozycjami, redukujgcymi obiekt do ksztattu widzianego w zaprogramowanej skali
i w zaprogramowanym kadrze. Inng czes¢ teorii architektury stanowia analizy przekrojowe,
wydobywajace szczegdlne cechy danego zasobu obiektdw, bedace czesto dobrym wstepem
do rozumienia okreslonego typu architektury, a takze rozwazania o zwigzkach wzniesionych
lub pomyslanych form z rozmaitymi koncepcjami estetycznymi lub nawet filozoficznymi.

W literaturze poswieconej architekturze dominujg badania nad substancjg architekto-

W przedktadanej Panstwu publikacji podejme prébe wniknigecia w inny obszar teorii archi-
tektury: teorie projektowania architektonicznego. Wiekszos$¢ prac pojawiajacych sie na tym
obszarze dekoduje warsztat architekta, pokazuje, krok po kroku, jak architekci projektuja,
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tworzg modele procesu projektowego lub okreslajg wytyczne dla rozwigzywania konkretnych
problemow architektonicznych, niekiedy na styku z innymi branzami technicznymi. Niniejsza
publikacja podejmuje nieco inny, byé moze nienowy, watek. Interesujg mnie zrodta i czynni-
ki motywujace architekta, motywujgce w sposob bezposredni i uswiadomiony, a takze nie-
jawny, ukryty w kulturowym kontekscie. Zamierzam wydoby¢ pewne elementy myslenia
o przestrzeni, a w konsekwengji konceptualizacyjnego dziatania projektowego architekta,
oferujac mozliwie szeroka perspektywe postrzegania jego stanu swiadomosci tgczonego
z wiedzg, umiejetnosciami, wypracowanymi nawykami rozwigzywania probleméw, specyfikg
wiasnej tworczosci pochodzacg z wybordw formalnych lub ze specjalizacji.

Projektowanie architektoniczne jest spojrzeniem w przysztos$¢, a przy tym wymusza odnie-
sienie sie do przesztosci. Nie jest mozliwe bez wielowatkowego, intelektualnego wysitku,
ktory porzadkuje, ocenia i hierarchizuje napotkane zjawiska i czynniki wptywajace na to, co
architekt uznaje za wazne (lub co jest obiektywnie wazne) dla powstajgcej aranzacji prze-
strzeni. Jest dziataniem w sferze materialnej, ale nie moze powstac bez udziatu sfery ideowej
i duchowej. Aspiruje do rangi sztuki, ale nie moze zaistnie¢ bez precyzyjnego planowania,
dyscypliny, logiki i woli uznania wspétkreujacej roli innych uczestnikoéw procesu.

Jednym z najbardziej fascynujacych aspektdw tworzenia architektury jest to, ze realizuje ono
ludzkie dgzenie do odcisniecia trwatego sladu danego pokolenia lub danej jednostki w prze-
strzeni. U Zrodta pomystu przeksztatcenia srodowiska jest oczekiwany rezultat. Ma on zapi-
sac sie w historii, przezwyciezy¢ przemijanie, albo przynajmniej w wyjatkowy sposob udo-
kumentowac czas powstania, towarzyszace mu tendencje, estetyczne i ideowe wzorce. Pod
tym dazeniem do transcendendji, ktére, oczywiscie, nie dotyczy wszystkich przypadkéw pro-
jektowania, kryje sie ciekawsza, moim zdaniem, tajemnica mechanizmow i zaleznosci wspdt-
ksztattujgcych proces tworczy. Odkrywanie tej tajemnicy ujawnia potrzebe niemal synkretycz-
nej postawy architekta. Klucz do zrozumienia projektowania architektonicznego znajduje sie
w tym, jak architekt radzi sobie z koniecznoscig przetworzenia wiedzy spoza jego wiasnej
dyscypliny. To, ze architekt musi zna¢ swoje rzemiosto, rozumiec zasady estetyki, prawidtowo
identyfikowac tendencje w sztuce, potrafi¢ koordynowac branze inzynierskie, orientowac sie
w materiatach i technologiach, odczytywac i zapisywac¢ kompleksowe geometrie, wynika
z zawodowego curriculum. Natomiast ogdlna erudycja, spoteczny lub polityczny tadunek
zawarty w architekturze, filozoficzne zatozenia projektanta, jego zdolnos¢ ksztattowania roz-
wigzan koegzystujacych nieszkodliwie ze srodowiskiem naturalnym ujawniaja gtebsze, znacz-
nie bardziej interdyscyplinarne odczytywanie rzeczywistosci, refleksje nad stanem cztowieka
i spoteczenstwa, rozumienie okreslonych wartosci moralnych. To wtasnie wspomniana ta-
jemnica determinuje proces myslowy dotyczacy kreowanej architektury. Podejscia do projek-
towania architektonicznego sg rozmaite. Niekiedy architekt najpierw mysli o formie, a pdz-
niej prébuje rekonstruowac zawarte w niej znaczenia. Innym razem najpierw kontempluje
rzeczywisto$¢ i z namystu nad nig tka architektoniczng materie. W jeszcze innym przypadku
taczy wszystkie lub tylko wybrane elementy w trudnym do rozpoznania wirze kreatywnego
zapatu, wypetnionego asocjacjami wigzacymi niekiedy bardzo odlegte kwestie, w ktorych
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odnajduje trudne do zidentyfikowania watki. Bywa, ze watki te ignoruje, upraszczajac dzieki
redukgji zadanie. Innym razem uznaje, ze ich obecnos¢ w sposéb organiczny podlegad bedzie
wypracowanym przez projekt rozwiazaniom, ze proces projektowy, choc niekoniecznie musi sie
na tych watkach koncentrowa¢, podejmie prébe zmagania sie z nimi pomimo braku szerokiej,
interdyscyplinarnej wiedzy eksperckiej i w ten sposdb bedzie filtrowac i hierarchizowac uwzgled-
niane czynniki. Czy architekt w kazdym projekcie (albo w wiekszosci projektow) probuje
odpowiada¢ na najbardziej fundamentalne pytania dotyczace kwestii ksztattowania srodo-
wiska zbudowanego?

O konkretnym procesie projektowym moze opowiedzie¢ tylko twdrca, chcacy podzieli¢ sie
z innymi tajnikami wtasnego warsztatu i doswiadczenia. Jednostkowe doswiadczenie jest nie-
powtarzalne, wiaze sie z konkretnym obiektem, konkretnym miejscem, specyficznymi uzyt-
kownikami. Z wielu kazuséw mozna jednak prébowac ekstrahowaé pewne wspdlne cechy
dziatania, a z obszaréw, ktére w projektowaniu pozostajg niekiedy (@ moze i bardzo czesto)
zaniedbane — takich jak aplikacja idei, kreacja przekazu kulturowego, precyzyjne konstruowa-
nie ujecia semiologicznego, uwzglednianie psychologii przestrzeni i wiele innych, pozostaja-
cych na obrzezach problematyki projektowej — wyprowadzi¢ uzupetniajace informacje po-
trzebne do stworzenia przekrojowego, teoretycznego, ale osadzonego w praktyce obrazu
procesu projektowania architektonicznego, a konkretnie jego szczegdlnej czesci odpowie-
dzialnej za konceptualizacje architektonicznej wizji. W ten sposéb mozna sformutowacé cel
przyswiecajacy niniejszej publikacji, jakim jest proba zrekonstruowania najbardziej fundamental-
nych, abstrakcyjnych czynnikéw i domen odpowiedzialnych za inicjowanie procesu projektowa-
nia architektonicznego, tworzacych tgcznie pewien obraz $wiata przekuwany w dzieto — nosnik
autorskich pogladéw dotyczacych nie tylko tego, jaki Swiat jest, ale i tego, jaki by¢ powinien.

W moim przekonaniu projektowanie architektoniczne opiera sie na serii wspdtzaleznych
abstraktow, ktorych redefinicje architekt musi przeprowadzac za kazdym razem, gdy urucha-
mia swojg wyobraznie lub chwyta otowek, by postawi¢ pierwsza kreske majaca skrystalizowac
jego mysl. Kazdy projekt jest rezultatem rozwazania pewnych konceptualizagji uzytecznosdi,
dobra, piekna — osobistych interpretacji zaleznych nie tylko od postawy twércy, ale takze od
aktualnego, jednostkowego procesu, wspdtksztattowanego przez warunki brzegowe danego
tematu. Wiekszo$¢ architektdw zgodzi sie, ze ta pierwsza kreska (wyobrazona lub naryso-
wana) nie ma istotnego znaczenia, ze nie jest nawet fragmentem catosciowego obrazu obiek-
tu w przestrzeni, tylko niewigzacym i nieprzesadzajagcym czegokolwiek wyrazeniem woli
tworczej. To poczatek poszukiwan, na ktdre pozwolenie wydaje umyst, uprzednio dokonaw-
szy rozmaitych spekulagji, kalkulacji czy kontemplacji. Czym jest projektowanie architekto-
niczne dla danego tworcy? Musi on radzi¢ sobie z niematerialnymi komponentami w projek-
towaniu. Musi dostrzegad role czasu w architekturze. Istniejg idee, ktére nim kieruja, lecz
pozostaje mu rozstrzygniecie, czy i jak podjac ich transpozycje na rzeczywistg, materialng
posta¢. Uznaje okreslone kanony piekna, ale musi je rozpoznawac na podstawie jakiegos
wypracowanego zestawu kryteriéw. Niekiedy zaweza te kryteria do sfery estetycznej, innym
razem poszerza o jakie$ pozaestetyczne znaczenia. Czy uznaje, ze jego dziatanie ma wymiar
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